Vincent Labaume："The hangmen's ballad"                           

文字/Damien Brachet
文森‧拉邦：吊人的芭蕾舞
在巴黎第六區卡爾‧拉格斐(Karl Lagerfeld )註一的L7藝廊旁，Loevenbruck藝廊櫥窗上的一塊告示牌吸引了我的目光：「吊人的芭蕾舞」("La ballade des pendus")。心想可能是某齣鬱悶的童話劇，我走入亮著霓虹燈的地下室，跳入視線的是一批掛在絞架上的木偶，轉著、笑著、邀請觀看的人拉拉它們身上的繩索，看它們跳一曲吉格舞。
喜歡探討文字遊戲和解碼訊息的文森‧拉邦(Vincent Labaume )最先開始在電台做將詩、時事、廣告、行動劇、喜劇和音樂劇結合一起的節目。在建造一個「理想警察」世界的調查中，他將象徵性的行政體系扭曲為神奇的無政府突變體。
文森天生就該從事表演和藝術的工作：他九歲就在「孩子島」中(L`ile aux enfants, 法國七零年代的兒童電視節目)擔綱演出﹔強尼戴普在羅曼波蘭斯基(Roman Polanski)的「鬼上門」 ("The Ninth Gate") 影片中，所飾演的面部抽慉的書呆子角色就是根據他的形象而塑造。沒錯，文森確實為一位有名的古董書商工作，而且住在寧靜的Clichy市。在某個寒冷的週一，我在那兒與他碰面。
文森製作的第一個吊人拼貼木偶是為「上升的跳動傑克」展覽("Le soulevement de Pantin")而做，那是由巴黎近郊的小城La Villette策劃的群展的一部份。"Pantin”意指「跳動傑克」(傑克為撲克牌的鬼牌)，一拉繩索就會活動的那種；"Soulevement"的意思是「上升」。"Pantin"的法文也有木偶的意思。文森認為，此字可能直接來自巴黎東北邊的城市Pantin。這第一個木偶有殺害以色列軍人新聞中，巴基斯坦人血淋淋的雙手，有歷來第一個沙烏地玩伴女郎的身體，有因為將演員女友打死而正經歷審判的Noir desir主唱Bertrand Cantat的手臂，還有今夏"lle de Re murderer" 的嫌犯照。
由於幼時經常上台演出木偶劇，他很高興能再回頭接觸他最初的摯愛。回想當年爪蛙人在Wayang Kulit戲院演出的「昆蟲神仙」；Henri Matisse註二「赤裸玫瑰」的造型；算命師的裝備；Alfred Jarry 的”Ubu Roi”等等……因此，他決定為自己在Loevenbruck藝廊的展覽製作一整系列的木偶。
依照慣例，他從平面媒體上裁剪製作木偶的材料，從財經報紙到小道消息都是他的收集對象。今年夏天，他發現無論是給青少年或是老年人看的媒體，內容清一色都和性有關。對這位情境行為專家的法蘭肯斯坦(Frankenstein)註三而言，那正是『我拼圖身體的完美材料，它們展現了社會多元語彙資料庫的切換解剖，包括恐怖謀殺、色情、藝術、時裝等等……』『……一張剪自皮革雜誌的變性人的身體，另一張取自科技雜誌……頭部用的是全世界共通的象徵，而不是大眾認識的名人─像是埃及神赫洛斯(Horus)，或是一個阿茲特克族(Aztec，墨西哥中部土著)面具，或是紐約世貿中心被九一一塵埃蓋住的雕像……』。他為木偶設計了十五種動作，可由參觀的人操作使其活動。『不去碰它們的時候，這些吊人木偶像是僵化的小丑，手心向上擺出各種邀請和拒絕姿態的一群凶惡舞者』。這些木偶的身體部份是依照它們的內在意義拼組而成，在篩選拼貼材料過程中，逐漸的顯露它們自己的本質。選擇材料時並非根據美學，而是以其直系繁殖、近親交配的畸形程度為標準，是以『作愛時刺耳的聲音、痛苦的表情和尖叫聲』為衡量。其身體為平面造型，被雕塑在發亮的套子裡，就像那些台灣製的精巧機件，而繩索明顯可見，像兒童玩具的紅色粗線─他的訊息的傳遞既直接又明瞭。這些木偶大小如幼兒一般，就像那些在盧森堡公園內發現的造型奇特的雕像。
『木偶的每個身體部位都有一個故事。』『每個木偶本身就是一個寓言，就像那些古老的、世界各地都有的寓言。今天木偶劇已由電視上的娃娃屋真人遊戲節目取代，而寓言也被運用到廣告上』。面對這現象，文森的木偶扮演『被神靈附身的巫術木偶，利用"精英”及"垃圾”媒體雙方的語彙來渾淆並約制它們本身』。猶如攝影師Molinier註四的攝影手法，利用蒙太奇的影像切割過程，和將照片與木偶拼湊一起的材料，都直接哉取自大眾流行藝術。然後使用『在夢幻世界裡，遭每個孩子的木偶鬼纏的語彙，加以個人標準的批判，進而展示我的個人觀點』。這是大眾流行廣告和個人內在告白的辨証，不僅只是裝模做樣的當代藝術，而是一種扭曲，一種在人類共通常識上所展現的個人突變。這種方法可以回溯至古早市集中的陳情劇場，或”低檔藝術”。
從兒童面具到歌舞型態的表演，文森使用『藝術淫穢的一面來表現滑稽動作和古怪裝扮，企圖在道德批斷及文字傳統之外找到認同』。他認為藝術就像『製作一場秀，站在舞台上，木偶扮演著先知的角色，一場舊時擲骰子的超現實把戲』。在當代藝術後現代概念長篇大論的背後，他其實只是想『把藝術帶回身體，帶回匠師的手藝』。因此，文森較喜歡實用藝術，並深為服裝表演及當前木偶趨勢著迷。他注意到甚至連芭比娃娃在巴黎Grevin蠟像博物館都有蠟像，而且把她和歷史人物放在一起。最近數位影像蘿拉(Lara Croft)更是第一位被"永垂不朽”的列入"古墓”的數位人。這些都顯示了木偶的”魔奇力量”。較之達達主義嘻笑怒罵的解構思想，或普普藝術劫持大眾藝術的行徑，文森更加認同這種較原始的表現方式。因為這些木偶由參觀的人加以操縱，受膜拜的雕塑若未賦予生命就是死的。『藝術是表演，而非只是宣示。』（中譯/阮叔梅、洪惠瑛）
作品/ 混和媒材  照片、塑膠、合成繩索、鋼鐵
註一 Karl Lagerfeld為法國著名設計師，本身喜愛攝影。他掌管的品牌每季的平面影像多為他親自掌鏡，他更拍遍八零年代至今的超級模特兒。1983 年起他受邀成為CHANEL的首席設計師， 1984 年創立自己的服裝品牌 Karl Lagerfeld ，之後仍持續擔任CHANEL、 FENDI 和 CHOLE 的藝術總監。1998 年Lagerfeld將時裝、書籍和攝影三大摯愛結合，成立Karl Lagerfeld 藝廊。
註二Pierre Molinier (1900-1974)，法國一個背離常道的藝術家，其攝影作品結合真人和人偶的真假姿態，大量暴露男性和女性的生殖器官，用蒙太奇連續影像的手法，造成許多驚人的作品。1974年自殺死亡。
註三Frankenstein法蘭肯斯坦，國內翻為「科學怪人」。生化學家Frankenstein夢想要製造出一個完美的人類，結果他卻造了一個怪物，厭惡之餘，他遺棄了這個怪物。而這個原本如孩童般善良的怪物，在得不到人類關愛的情形之下，變成一個殺人惡魔 。
註四Henri Martisse馬蒂斯 (1869~1954) ，野獸派代表畫家。野獸派的畫家受後印象派影響，認為繪畫要表達主觀的感受，不做明暗表現，常大膽地應用平塗式的強烈原色和彎曲起伏的輪廓線條，並將描繪的對象予以簡化，畫面頗具裝飾性。
